Approfondimenti

Mauro Giuliani e Ia
musica popolare ___,: $

Seconda parte

e Sei Arie Nazionali Scozzesi

I Temi presentati con la citazione dell'incipit sono: A -
The Soldier’s return, This is no my Ain Lgssie, Coming throug the Rye, Jennys Bawbee. A Reel,

The Blue bells of Scotland, The 0ld CountryBumpkin

Es.1 Sei arie nazionali scozzesi s.n.

The soldier's return
Andante cantabile
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When wild winr' § dead - ly biast was blawn, And gen - tle peace e - ur - ning,

This is no my ain lassie
Andantino mosso
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Q, this i no my ain las-sic, Fair tho' the las-sie be: O weel Ken | my ain las-sie, Kind Jove is in her eye

Coming trough the rye

Andante cantabile

Giuliani
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Jennys Bawbee A Ree!
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I met fourchaps yon birks a-mang; Wi han-ging lugs and fa-ces lang; | spierd ot nee-bour Baul-dy Stang, Wha's they [ aee?
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1.Dis - moi, Jjeu - ne fil - le, Ou done est - il ton doux a mi?
2.Dis moi, Jeu - ne fil - le, Ou  vi vait - il, ton doux a mi?
The old country bumpkin
Allegretta — — —

Le melodie trattate da Giuliani, s'identificano ballo Reel (1) eseguito da tre, sei, otto danzatori accompagnati
dalla cornamusa o dal violino.

Tra i temi di Giuliani e le fonti popolari, ci sono differenze per lo piu ritmiche non sostanziali ma dimostrative
del fatto che Giuliani o conosceva effettivamente quelle melodie in forma diversa dal tema popolare, oppure
le modificava lui stesso, seguendo l'estro del momento.

L'andamento del Reel & veloce, a volte pii moderato, in due sezioni principali (A B) generalmente di quattro
o otto battute ripetute pilt volte con alcune varianti. Ricorrente & la formula ritmica: 4/4 di crome con unica

accentuazione dei tempi della battura.

This is no my ain lassie - Tema 2
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Altra caratteristica € 1'uso di passi camminati sui regolari battiti della misura, ad esempio due passi sono
fatti in 2/2, e tre passi in 3/2 su una melodia che spesso va semplicemente ascendendo e discendendo il
modo Jonio.

ESEMPIO 3 - Le scale celtiche
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Con questi semplicissimi temi popolari, Giuliani ha creato due opere (Sei Arie Nazionali Scozzesi, e Sei
Arie Nazionali Irlandesi), di alto valore artistico. Nelle variazioni, spesso lunghe e articolate, come in This
is no my ain lassie e Jennys Bawbee, esprime con delicatezza, un'inventiva melodica davvero inesauribile.

The soldier’s return 4/4, inizio con anacrusi.

Distribuzione delle misure, schema formale: 1-4 A, 4-8 A, 9-12 B, 13-14 B, 15-16 Al

L'intervallo di sesta discendente della seconda battuta ¢ mantenuto da Giuliani, ed indica la presenza di
un salto, al posto del consueto andamento con bassi di bassa andatura. Ad ogni nuova presentazione dello
stesso periodo musicale, corrisponde I'entrata successiva delle coppie nel ballo.

Le Variazioni in minore e maggiore, ripropongono con la bi-modalita, il senso di esitazione presente nelle
danze popolari inglesi. Erano in due sezioni: una lenta e statica, l'altra vivace in due o tre tempi. I danzatori
riflettevano questo con una rapida reazione al cambio del carattere della melodia, con I'alterazione del loro
nobile portamento in una esplosione di salti e capriole.

Con il terzo tema Coming trought the rye, & data I'occasione per alcune osservazioni sulla coreografia della
danza. La cellula ritmica semicromacromapuntata, & nella tradizione popolare, un espediente ritmico denominato
Scotch-snap (schiocco, mordente scozzese) (2), molto frequente nelle melodie popolari inglesi e caratteristico
del ballo Strathspey. Il valore piu corto nella figurazione semicromacromapuntata, non completa l'ultimo
tempo di una ipotetica misura, ma’segna la prima pulsazione, il battere, anche se ¢ suonato e cantato con
molta Ieggerezza 1l suo significato e quello di dare un forte impulso alla cromapuntata che diventa cosi il
punto di “appoggio” della battuta. Nella musica popolare, questo particolare ¢ immediatamente sentito dai
migliori danzatori: arricchisce il ballo di una forte spinta verso 'alto e ogni volta che c'e lo snap, il danzatore
si solleva in aria sulla prima semicroma e ricade in terra dopo il salto, sulla cromapuntata. L'accento si sposta
cosi verso I'alto. ’

Nella quarta melodia, Jennys Bawbee, 2/4 inizio in levare AABB accanto al titolo ¢ scritto A Reel confermando
cosi I'appartenenza a questa forma di aria a ballo per le melodie qui esaminate.

Nella cadenza ¢ assente in Giuliani il mordente scozzese a b.22-23.
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Jenny's Bawbee A Reel, B cadenza

Della canzone a ballo The blue bells of Scotland, ho trovato due fonti, con testo inglese e francese.
Dalla seconda Les clochettes bleues d’Ecosse, Coeur @ 2 voix égales, avec solo (3), si deducono interessanti
informazioni circa la modalita esecutiva del canto.
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Es.5 (segue)
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-5 J€, U mon coeur, voir reverit mon douz ami!
sois, U mon coeur, 51 j'aime bien mon doux ami!

) Ou deux voix, qui chanteraient l'unisson si le choeur faisait de méme
On peut chanter l'unisson tout ce qui est  2° parties, en supprimant la 2°

At lenght I reach'd the bonnic glen,
‘Where early life [ sported,;

I pass'd the mill and oystin' thom
Where Nancy oft | courted.

Wha spied I but my ain dear maid
Beside her mother's dwelling!

And tum'd me round to hide the flood
That in my een was swelling,

Wi' alter'd voice, quoth I, Sweet lass,
Sweet as yon hawthorn's blossom;

O! happy, happy may he be

That's dearest to thy blossom!

My purse is light, I've far to gang,
And fain, I'd be thy lodger,

I've served my king and country lang;
Tak’ pity on a sodger.

Arie Nazionali Scozzesi, testo: The soldier's retumn

E una composizione in forma di rondo, con tre couplets (episodi) alternantesi con il refrain (ritornello).

Nei diversi couplets cambia il testo, e la domanda e risposta si alternano con schema AABB, ripetuto due
volte. La domanda (A) era fatta da un piccolo gruppo misto, seguito dalla ripresa del coro.

Il refrain invece, non cambia né testo né musica ed ¢ la sezione della risposta solista (B) ripresa in coro
unicamente da voci femminili. Giuliani sembra giocare con tale schema formale e dispone le frasi AA'BA™
Questa canzone é ancora oggi diffusa in Inghilterra, suonata dai clowns con I'accompagnamento di campane
e armonica.

I testi e I'adattamento scritto delle fonti popolari sono di Robert Burns contadino-poeta, che nella seconda
meta del ‘700 adatté nuove parole ai temi popolari piu conosciuti, occupandosi anche dell’armonizzazione.
11 suo interesse verso melodia e testi popolari, rientrava nel generale processo di riscoperta della musica
popolare inglese avvenuto in quegli anni(4). I testi sono in dialetto scozzese.

Le Scozzesi

Diversamente alle Sei Arie Nazionali Scozzesi, in questo gruppo di composizioni Giuliani non prende in
prestito un tema dal repertorio popolare come spunto per Variaziohi, ma le melodie sono da lui create ex
novo, seguendo la forma e il carattere del ballo popolare
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Nei due periodi AABB con ripetizione del primo inciso nella b.4, conclusione ed inizio della seconda
semifrase, Giuliani alterna le tonalita di La min. e Do mag. Alla continua tendenza al cambio di modo
corrispondeva una diversificazione nelle figurazioni del ballo per esprimere tristezza o gioia.

Anche nell'op.33 c’¢ I'alternanza tra minore e maggiore: nelle Scozzesi n.2, 4, 6, 8, 10 Giuliani modula
dal La min. al Do mag. e nella n.11 dal La mag al La min.

Considerazioni

Testimonianza del generale fenomeno di moda della musica popolare inglese € 'incarico ricevuto da
Beethoven nel 1810, dall'editore Preston & Thomson di elaborare canti popolari inglesi. Con questa commissione,
Beethoven era venuto per la prima volta in contatto con musica non appartenente al nostro sistema di
maggiore e minore. Il suo operare, non era quello di rendere tonali i canti arcaici, ma al contrario, accentuame
con |'armonizzazione, il loro carattere “estraneo”.

Questo genere di composizioni, rientra dunque nel costume musicale viennese del primo ventennio dell’800
dove accanto ai capolavon pil noti, ki forma un repertorio di musica da consumo, ballata in casa di amici
o0 marciata nelle cerimonie militari, come le Scozzesi. Temi ascoltati per la strada dalla viva voce del popolo,
con i quali i compositori colti si divertivano con le loro Variazioni. Le Scozzesi di Schubert (5), di Beethoven,
di Giuliani, ben si prestavano ad una fruizione del tutto “leggera” nell’ambiente viennese della borghesia e
della nobilta, nelle riunioni degli amateur e professionisti. In questo ambiente circolavano le Antologie coeve
(e precedenti) di musica popolare, melodie restituite dai musicisti colti a quello stesso pubblico, sotto la forma
di Temi con Variazione.

Country dances: molto diffuse in Inghilterra ed in Francia dalla fine del ‘500, entrarono nel repertorio
strumentale colto nel ‘700 (6) come Anglaises-Franaises o Aliwanders. I due stili esecutivi piu diffusi per le
Country dances sono il longway eseguito in lungo con le coppie che entrano successivamente e le donne si
dispongono di fronte ai cavalieri, e il round eseguito in tondo. -

11 Reel, ancora oggi ¢ presente nelle aree popolan della Scozia, Irlanda del Nord, Danimarca, e persino in
America Centrale. Per la vivacita del ritmo & simile alle danze del Mediterraneo ma a differenza di queste, -
strutturate soprattutto sul 6/8, nel Reel il 4/4 ed il 2/ 4 (Scots measure] sono i tempi ricorrenti.



Country Bumpkin, deriva dalla Three-handed Reel, per un uomo e due donne. Il tempo 6/8 richiama la
Giga cioé la Rinnce-mor (ronda) della musica popolare, eseguita in tondo in diverse occasioni dalle comunita
contadine scozzesi,

La Scozzese (7) Ecossaise, Escozzese € una danza di gruppo dall’andamento moderato in 3/2 o 3/4. Nel
passaggio alla sfera colta ha cambiato il tempo dal ternario al binario, ed assunto un andamento piu rapido.
Era danzata con un passo alternato da coppie disposte su fronti antistanti. Musicalmente ¢ formata di due
periodi di otto misure con ritornello.

Strathspey (=vallata dello Spey, fiume scozzese) ballo in 4/4, simile al Reel ma di andamento piu lento. |
colpi dei piedi presenti in tutti i balli popolari inglesi, hanno molta importanza nello Strathspey: sostengono
e sottolineano 1'arrivo a terra mentre i battiti delle mani sono inusuali. Ai bilanciati movimenti del corpo,
corrispondono graziosi movimenti delle braccia: entrambe sono alzate sullo stesso lato all'altezza delle spalle
(non sono mai chiuse sulla testa) oppure descrivono un cerchio, in perfetta armonia. Molto interessanti sono
anche i movimenti in terra, a volte molto complessi ed in contrasto con la semplicita dei passi. Il legato di
espressione & reso coreuticamente con il lasciarsi morbidamente scivolare sul terreno da parte dei danzatori.
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Note

(1) Le fonti 1-2-4-delle Sei Arie nazionali scozzesi,provengono da:The songs of Scotland, a collection af one
hundred and ninety songs...London, Boosey & co, 1881

(2) Inoltre questo ritmo & presente nella prassi vocale colta come Ritmo Lombardo.

(3) Le due fonti di The blue bells of Scotland,sono tratte rispettivamente The national song book...London,New
York,Boosey €t co, 1938, Bouchor, Antologie de la chanson populaire Francaise...Paris, Delagrave, 1917
(4) Deumm, Ibidem, vol.Il, pag 397. Per la terza e la sesta canzone a ballo: Coming through the rye e The
old country Bumpkin, non ho rintracciato la fonte.

(5) Sono pubblicate tra il 1816 e il 1824 molte delle Scozzesi di Schubert per pianoforte per le quali rimando
al Catalogo tematico di 0.E.Deutsch (sigla: D) e per Beethoven al Catalogo cronologico e tematico di G.Biamonti.
Ricordo di Schubert le opus S.W. (Schubert werk) D 299, D 420 ,D 529, D 734, del periodo 1810 -1820.
B.Paungartener, Schu_fzfrr, Mondadori, Milano, 1981.

(6) Dizionario della musica e dei musicisti, Deumm, Ecossaise, Utet, Torino, 1983, vol II, p.101. Per clavicembalo,
nella Suite francese n. 3 Bwv 814 di J.S.Bach come Balet anglois del 1720-22 ca e nel Musicalischer Parnassus
di J.C.Fischer del 1738. Precedentemente, nel corso del XVII secolo, come sostegno dell’appartenenza ad un
genere strumentale “leggero”, molte di queste melodie entrarono nel Vaudeville e nelle Ballads-operas.
(7) Dalla Scozzese derivano la Polka e il Galop.




